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Gomez Pefia en 1988 afirma: '[...] el arte fronterizo se ha convertido en
el caido de una cultura dominante que continia saqueando las ideas,
imagenes, fuerza espiritual y exdticos estilos de vida desde fuera y desde
su propio Tercer Mundo interno. La frontera como metéafora se ha vacia-
do. Las estéticas fronterizas se han aburguesado y la cultura fronteriza
como modelo utdpico para el didlogo esta temporalmente en bancarrota.
Pero la frontera como regién de injusticia politica y grandes sufrimientos
humanos aun existen."

El grupo BAW/TAF continué trabajando en proyectos regionales y en dife-
rentes comunidades a nivel nacional e internacional con una nueva
camada de artistas locales y colaboradores diversos. Desde una base
conceptual semejante se gestaron otras colaboraciones artisticas de for-
macion temporal en torno a proyectos especificos en espacios publicos
que operaron también en Tijuana y San Diego. Las artistas mujeres ex
miembros de BAW/TAF (Emily Hicks, Berta Jottar, Carmela Castrejon) en
disconformidad con el tono masculinista patriarcal de las dinamicas y
politicas internas de BAW/TAF formaron, junto a otras mujeres artistas,
activistas y criticas de arte el grupo Las Comadres® que operd por espa-
cio de tres afos. Todas y todos los artistas que participaron de estas
experiencias continian intensamente comprometidos con su produccién
artistico cultural, no alejados del banco de ideas generadas y disemina-
das durante aquel periodo.

LA GEOGRAFIA FRONTERIZA (OMO ESCENARIO DE FANTASMAGORIAS
Y POTENCIAL RECONFIGURACION DE UNA IDENTIDAD ARTISTICA ACTIVISTA
BORDER SWINGS / VAIVENES FRONTERIZOS

La cuestién de la "identidad" y otras derivaciones tematicas como "dife-
rencia" y "representacion”, han producido una notable proliferacion de
textos criticos en el campo de los estudios culturales que han penetrado
la esfera del arte, sobre todo mediatico y de base temporal y/o ligados al
lenguaje como la performance, el video, las instalaciones, el arte con-
ceptual de insercion social. Todas estas formas han sido practicadas por
los artistas fronterizos de resonancia a fines de los ochenta. En el marco
de un territorio tildado por reconquistas politico-conceptuales chicanas y
la polinizacién multidireccional de fermas de cultura popular de ambos
paises, en una suerte de paisaje poético-concreto de facto, la estética
fronteriza hereda y comparte desarrollos ético formales con el arte chica-
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ta patriarcal de les dinamiques i les politiques internes de BAW/TAF
mar, al costat d'altres dones artistes, activistes i critiques d'art el ¢
Comadres,? que va operar durant tres anys. Totes i tots els artistes
participar d'aguestes experiéncies continuen intensament compi
amb la seua producci6 artisticocultural, no allunyats del banc d'idec
rades i disseminades durant aquell periode.

LA GEOGRAFIA FRONTERERA COM A ESCENARI DE FANTASMAGORIES
1 POTENCIAL RECONFIGURACIO DUNA IDENTITAT ARTISTICA ACTIVIS
BORDER SWINGS / VAIVENES FRONTERIZOS

La qlestio de la ‘identitat’ i altres derivacions tematiques com ‘dife
‘representacid’, han produit una notable proliferacié de textos crit
camp dels estudis culturals que han penetrat l'esfera de l'an,

mediatic i de base temporal i/o lligats al llenguatge com la perform
video, les instal-lacions, 'art conceptual d'insercid social. Totes &
formes han sigut practicades pels artistes fronterers de ressor
finals dels 80. En el marc d'un territori titlat per reconquistes pol
ceptuals chicanas i la pol-linitzacié multidireccional de maneres d
popular d'ambdés paisos, en una sort de paisatge poeticoconcret
l'estética fronterera hereta i comparteix desenvolupaments étics
amb I'art mexica, operant directament com a extensié i reinvenc
realitat visual, auditiva, linglistica i performantica del seu conte
fronterer, com a experiment grupal de caracteristiques multicultur
tribueix a I'art mexica-amb la seua tendéncia a Il'afirmacié d'una
una renovada espenta cap a la investigacio de la multiplicitat pote
les formes i glestionaments i en la practica d'aliances multicultur:
Amb les tecnologies de comunicacié, produccié i emissio d
electroniques a l'abast del consumidor, i la Internet, es multipliq
relativitzen les referéncies geografiques o de localitzacié dels s
interconnectats, la qual cosa proposa una expansio de les possib
manifestacié de la individualitat i una crisi del sentit d’allo real-ver
imatge en moviment —cinema, video— que reprodueix, represente
ta alld real, que fascina per ser un reflex fantasmagoric atrapat,
repetible, que a més demostra el temps, permetent-nos sentir i/o di
nos de les ansietats del seu pas, i de la fantasmagoria de la presé! -
relats, es converteix en el mitja ideal per a elaborar I'emergéncia i
peraci6 investigativa de narratives perdudes, silenciades o desapal
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no, operando directamente como extension y reinvension de la realidad
visual, auditiva, lingilistica y performantica de su contexto. El arte fronte-
rizo, como experimento grupal de caracteristicas multiculturales contribu-
ye al arte chicano con su tendencia a la afirmacion de una tradicion, un
renovado empuje hacia la investigacion de la multiplicidad potencial de
las formas y cuestionamientos y en la practica de alianzas multiculturales.
Con las tecnologias de comunicacién, produccion y emision de imagenes
electrénicas al alcance del consumidor, y la internet, se multiplican y rela-
tivizan las referencias geograficas o de localizacién de los sujetos inter-
conectados, lo que propone una expansion de las posibilidades de mani-
festacion de la individualidad y una crisis del sentido de lo real-verdade-
ro. La imagen en movimiento —cine, video— que reproduce, representa e
inventa lo real, que fascina por ser un reflejo fantasmagorico atrapado,
impreso, repetible, que ademas demuestra el tiempo, permitiéndonos
sentir y/o distanciarnos de las ansiedades de su paso, y de la fantasma-
goria de la presencia y los relatos, se convierte en el medio ideal para ela-
borar la emergencia y recuperacion investigativa de narrativas perdidas,
silenciadas o desaparecidas. '

Border Swings / Vaivenes Fronterizos, se propone un rescate como idea
medular sobre la cual engancha de manera indicativa y también como
recurso ornamental una serie de simbolos culturales regionales y nacio-
' i olf riptiva_de la_frontera.
Combinando la funcién documental con la de escritura de ficcion, el video
intenta dar cuenta de unos eventos y experiencias artisticas alternativas
desarrolladas en espacios publicos de la frontera, retrotrayendo una infor-
macién presumiblemente ya extinguida sobre intervenciones efimeras,
para una historia social del arte fronterizo versus el fenomeno de esnobi-
zacién e institucionalizacion iniciado desde fines de los 80, que resultara

\@1 una notable reduccion de su fuerza combativa. La naturaleza efime@/

e "indocumentable" —seguin Peggy Pelan— de la performance hace de la
obra de Jottar un proyecto utépico de exploracién teérica que se plantea
reforzar la necesidad del trabajo historiografico como aliado de un arte de
critica cultural, contribuyendo también a sefalar las propiedades estraté-
gicas, en el mismo sentido, de un género artisticamente hibridizado.

Jottar presenta el video como "un avance de un docu-drama que no exis-
te". Este esquema narrativo se asimila metaféricamente a las necesida-
des y limitaciones del material de la propuesta —en cuanto a la escasez
de documentos—, de manera justa. El corto —de ocho minutos de dura-
cidon- introduce datos residuales de una historia como intriga policial "fic-
ticia-real" a resolver: "[...] encontrar el cuerpo de una mujer que cruzd
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Border Swings / Vaivenes Fronterizos es proposa un rescat comnr
medul-lar sobre la qual enganxa de manera indicativa i també
recurs ornamental una seérie de simbols cuiturals regionals i ne
amb una simptomatologia teoricodescriptiva de la frontera. Comkt
funcio documental amb la d'escriptura de ficcio, el video intenta done
te d'uns esdeveniments i experiéncies artistiques alternatives deser
des en espais publics de la frontera, retrotraient una informacio pres
ment ja extingida sobre intervencions efimeres, per a una historia s
I'art fronterer versus el fenomen d'esnobitzaci6 i institucionalitzacid in:
de finals dels 80, que dona una reduccio notable de la seua for¢a cor
La naturalesa efimera i "indocumentable" —segons Peggy Phelan
performance fa de I'obra de Jottar un projecte utopic d'exploracié ted
es planteja reforcar la necessitat del treball historiografic com a aliat
de critica cultural, contribuint tambeé a assenyalar les propietats estraté
en el mateix sentit, d'un génere artisticament hibriditzat.

Jottar presenta el video com "un avan¢ d'un docudrama que no e
Aguest esquema narratiu s'assimila metaforicament a les nece!
limitacions del material de la proposta —quant a I'escassetat d:
ments— de manera justa. El curt —de huit minuts de duracio— int
dades residuals d'una historia com a intriga policiaca ‘ficticia-real’
dre: "[...] trobar el cos d'una dona que va creuar fa molt de temps,
que mai no va retornar [...]", un personatge conductor de la pr
accio heroica —també fictici— i els personatges reals de la cohistt
és el contingut documental que s'intenta reinscriure, encara que
siga com a index. Jottar es planteja crear una evidéncia d’algur
desapareguda, documentar la memoria d'una historia escapad
incandescencia de la seua immediatesa i marginalitat politica, &
trant documentacié fotografica d'experiencies grupals dels carn
també constitueixen una narrativa personal de tipus flashbacks qt
tegen una reconsideracié del potencial estrategicopolitic del se
tant com una invitacio a reflexionar sobre la frontera amb posterioi
museificacio de l'art fronterer. Aixi, el video es construeix de
anunciativa i enunciativa, com un compost de sobreescriptures, ¢
ments d'histories localitzables i "desterritorialitzables", en constal
naca d'incontencio, articulats sobre una plantilla armada amb el
de la cultura popular mexicana, en particular la referida al cing i ale
tacles de liuita d'emmascarats. Aquesta referéncia forma part de
mula reivindicativa, ja que es tracta d'un génere d'expressio pog
participacio massiva que travessa diferéncies de géneres, edats
cert punt de classes en la societat mexicana, desbordant fins els
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hace mucho tiempo, un cuerpo que nunca retorné [...]", un personaje con-
ductor de la previsible accion heroica —también ficticio~ y los personajes
reales de la co-historia que es el contenido documental que se intenta re-
inscribir, aunque solo sea como indice. Jottar se plantea crear una evl
dencia de algo desaparecido, documentar la memoria de una historia
fugada en la incandescencia de su inmediatez y marginalidad politica,
administrando documentacion fotografica de experiencias grupales calle-
ieras que también constituyen una narrativa personal de tipo flashbacks
que plantean una reconsideracion del pote
legado tanto como una invitacién a reflexionar sobre la frontera post-
"museificacion del arte fronterizo". Asi el video se construye de manera
anunciativa y enunciativa, como un compuesto de sobre-escrituras, de
fragmentos de historias localizables y "desterritorilizables", en constante
amenaza de descontencién, articulados sobre una grilla armada con ele-
mentos de la cultura popular mexicana, en particular la referida al cine y
espectaculos de lucha de enmascarados. Esta referencia forma parte de
la formula reivindicativa ya que se trata de un género de expresion popu-
lar de participacion masiva que atraviesa diferencias de géneros, edades
y hasta cierto punto de clases en la sociedad mexicana, desbordando hasta
los mismos parametros del entretenimiento para sintetizar y manifestar los
deseos politicos de la gente. Esto es claro por ejemplo en el fenémeno
mexicano de "Super Barrio", lider de la Asamblea de Barrios de la Ciudad
de México, quien se auto-titula "Protector de los Pobres, los Desposeidos
y del Trabajador Indocumentado”. Super-Barrio “canibaliza"® revolucionaria
y picarescamente al colonizante "Superman”, combinando el activismo
politico de base en su figura publica de luchador enmascarado.

El fragmento narrativo ficticio-real que desencadena un recorrido insinua-
do por las "delicias y horrores" de la frontera es un fragmento que pro-
viene del anecdotario fronterizo que da cuentas del horror. Se trata de la
desaparicién de un cuerpo, presumiblemente femenino, en la zona de
cruce clandestino, del cual sélo se ha encontrado un pecho:
"Probablemente la historia mas impactante que escuché sobre mujeres
que cruzan es una que me contd el Reverendo Flor Rigoni, director de La
Casa del Inmigrante en Tijuana. En 1986 me contd de un caso sobre el
descubrimiento de un pecho femenino en el Cafién Zapata." Los retazos
de anécdotas, rumores y documentos fotograficos se reciclan y compagi-
nan, reproduciendo el lenguaje pastiche de resonancia popular, desarro-
llado por BAW /TAF y los artistas tijuanenses.

El video no solo combina realidad y ficcién "[...] no es un documental ni
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xos parametres de I'entreteniment per a sintetitzar i manifestar el
jos politics de fa gent. Agd és clar per exemple en el fenomen me
"Super-Barrio", lider de la Asamblea de Barrios de la Ciudad de |
qui s'autotitula "Protector dels Pobres, els Desposseits i del Tret
Indocumentat". Super-Barrio "canibalitza"" revolucionariament i ¢
cament el colonitzador ‘Superman’, combinant I'activisme politic ¢
en la seua figura plblica de lluitador emmascarat.

El fragment narratiu fictici-real que desencadena un recorregut i
per ‘les delicies i els horrors’ de la frontera és un fragment que p1
I'anecdotari fronterer que déna compte de I'horror. Es tracta de It
parici6 d'un cos, presumiblement femeni, en la zona d'encreuamei
desti, del qual només s'ha trobat un pit: "Probablement ta histor
impactant que vaig escoltar sobre dones que creuen és una que
contar el Reverend Flor Rigoni, director de La Casa de I'lmmig
Tijuana. En 1986 em va contar d'un cas sobre el descobriment «
femeni al Cafidn Zapata". Els retalls d'anécdotes, rumors i doci
fotografics es reciclen i es compaginen, reproduint el llenguatge pa
ressonancia popular, desenvolupat per BAW /TAF i els artistes de 1
El video no sols combina realitat i ficcio: "[...] no és un documental
dramatitzacio, sind una ficcié com tota la realitat! senyores [...]".
narracio, recorre diverses zones intermédies de significacié i cor
cions per tal de desestabilitzar un relat hegemonic definitiu refere
frontera i com a estratégia de representacié de la mateixa com a
ple de cuitura multivoca. El personatge central que assumeix la i
gacioé del ‘cos desaparegut’ és també una dona: "Enigma sin
Private Investigator”, esta construit amb una aparenga androgir
tracta d'una lluitadora popular emmascarada. Es interessant destac
la produccio mateixa del video ha sigut un procés de collage de mc
i col-laboradors diversos que li donen una condensacié textural i
sant respecte de la duracio concreta de la pega. Enigma, per exem
interpretada per huit actors i actrius diferents. La narracié de I*ava
cula entre la veu femenina d'una actriu i una altra de masculina in
tada per un anunciador professional de radio, que interpreten una
ra directa d'emissié propia dels espectacles populars, matisat:
comentaris humoristics i I'is alternatiu de I'espanyol i 'anglés sen
duccions intermediaries for bilinguals only / Sélo para bilingiies.
La frontera com a zona de competéncia d'una diversificada ecc
d'accessos —tant com a transicié en relacio a un punt de partida (¢
i un objectiu o meta final, que les implica umbilicalment com una ¢
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una dramatizacion, sino una ficcion como toda la realidad! Seforas [...]",
dice la narracion, recorre varias zonas intermedias de significacion y con-
tradicciones en pos de desestabilizar un relato hegemonico definitivo
acerca de la frontera y como estrategia de representacion de la misma
como ejemplo de cultura muitivoca. El personaje central que asume la
investigacion del "cuerpo desaparecido”, es también una mujer: "Enigma
sin Pista, Private Investigator", esta construido con una apariencia androgi-
na y se trata de una luchadora popular enmascarada. Es interesante des-
tacar que la produccién misma del video ha sido un proceso de collage de
momentos y colaboradores diversos que le dan una condensacion textural
interesante respecto de la duracion concreta de la pieza. Enigma por ejem-
plo, es interpretada por ocho actores y actrices diferentes. La narracion del
"avance" circula entre la voz femenina de una actriz y otra masculina inter-
pretada por un anunciador profesional de radio, que interpretan un modo
directo de emision propio a los espectaculos populares, matizados con
comentarios humoristicos y el uso alternativo del espafiol y el inglés sin tra-
ducciones intermediarias for bilinguals only / solo para bilingues.

La frontera como zona de competencia de una diversificada economia de
accesos —tanto como transicion en relacion a un punto de partida (origen)
y un objetivo o meta final, que las implica umbilicalmente como una cues-
tion de "todo o nada", "vida o muerte" al momento del cruce marginal o
ilegal- demanda y desarrolla conocimientos especificos entre los cuales
el bilinglialismo y sus ramificaciones en el spanglish local asumen valor
candente. Los "accesos", determinados por el modo y condiciones del
"cruce” tienen una contrapartida cultural que se negocia a nivel del len-
guaje, de tal suerte, el "cuerpo" es también "traducido" en narrativas de
desaparicion o recuperacion segun sea el origen politico del discurso.
En los registros discursivos de la frontera, las mujeres trabajadoras desa-
parecen. Las esposas que migran junto a sus maridos desaparecen y las
mujeres que emigran hacia las ciudades "maquiladoras" como Tijuana 'y
Ciudad Juarez, aungue no cruzan la frontera también desaparecen. En
una entrevista conducida por Ursula Biemann, Berta Jottar define la fron-
tera como un "lugar quirdrgico" en el cual la autoridad selectiva del esta-
do del norte interviene " [...] a través de varios sistemas de militarizacion,
purificacién y deshecho [...] usé la idea del cuerpo femenino que desapa-
rece discursivamente al cruzar, para implicar discursos alternativos que
no solo consideran la desaparicion discursiva de las mujeres que cruzan,
sino su desaparicion fisica y material tanto como la de su produccion
artistica [...] también [...] estuve interesada en el movimiento del arte fron-
terizo de aquel periodo y en como los artistas usaron el espacio publico

de ‘tot o res’, ‘vida o mort’ al moment de l'encreuament mar
il-legal— demanda i desenvolupa coneixements especifics entre e
el bilingtisme i les seues ramificacions en el spanglish local assu
valor candent. Els ‘accessos’, determinats per la manera i les cor
de I"encreuament’ tenen una contrapartida cultural que es ne
nivell del llenguatge; aixi, el ‘cos’ és també ‘traduit’ en narratives d
paricié o recuperacio, segons siga l'origen politic del discurs.

En els registres discursius de la frontera, les dones treballadore:
pareixen. Les dones que migren al costat dels seus marits desap
i les dones que emigren cap a les ciutats maquiladoras com T
Ciudad Juarez, encara que no creuen la frontera, també desaps
En una entrevista conduida per Ursula Biemann, Berta Jottar def
frontera com un "lloc quirdrgic" en el qual l'autoritat selectiva de I'E
nord intervé "[...] a través de diversos sistemes de militaritzacio, ¢
ci6 i deixalla [...] vaig usar la idea del cos femeni que desapareix
sivament en creuar, per a implicar discursos alternatius que no s
sideren la desaparicié discursiva de les dones que creuen, sino

desaparicio fisica i material tant com la de la seua producci¢ artis
també [...] vaig estar interessada en el moviment de l'art fronterer
periode i en com els artistes van usar I'espai public i la cultura pog
les seues produccions artistiques. L'art fronterer és vibrant i autocr
queé viure en la frontera no sols significa relacionar-se amb ELl
també amb la disfuncionalitat i la corrupcio de la ciutat de Méxic
només qliestié de gui aconsegueix creuar al nord sind també el tre
qui i quin tipus d'art entra o no als Estats Units."

Prenent el concepte d*origen’ com a punt de partida, el territori fi
el pols economic cultural del qual penduia entre dos centres urbar
sius com ho son Tijuana i San Diego, és un territori de trobada, |
transformacio de multiples origens i narratives de desig —des d'oficic
vades— que s'encreuen i s'afecten positivament i negativament. E
I“origen’ com a causa en sentit funcional generatiu, no essencial
cas de la desaparicio fisica i discursiva dels cossos que creuen |
tera) fora del registre i el control dels aparells legals que represet
interessos del poder economic i la narrativa oficial de I'Estat-n
frontera es converteix en un escenari de promeses i amenaces ¢
cades que constitueixen un complex sistema de ‘marcacio’ histc
cologica en el qual ‘el cos’ és l'evidéncia i la causa primordial que
teix la preséncia i continuitat de les histories migrants, eventualrr
duides a xifres estadistiques o recuperades a través d'esfor¢os ac
i artistics inscrits en el llinatge de la cultura de canvi i resisténcia
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y la cultura popular en sus producciones artisticas. El arte fronterizo es
vibrante y autocritico porque vivir en la frontera no sélo significa relacionar-
se con EE.UU. sino también con la disfuncionalidad y corrupcion de la ciu-
dad de México. No es solo cuestion de quién logra cruzar al norte sino tam-
bién el trabajo de quién y qué tipo de arte entra o no a los Estados Unidos."
Tomando el concepto de "origen" como punto de partida, el territorio fron-
terizo cuyo pulso econdmico cultural pendula entre dos centros urbanos
masivos como lo son Tijuana y San Diego, es un territorio de encuentro,
perdida y transformacion de multiples origenes y narrativas de deseo
—desde oficiales a privadas— que se cruzan y se afectan positiva y nega-
tivamente. Entendiendo el "origen" como causa en sentido funcional
generativo, no esencial y fijo, el caso de la desaparicion fisica y discursi-
va de los cuerpos que cruzan (la frontera) fuera del registro y control de
los aparatos legales que representan los intereses del poder econémico
y la narrativa oficial del estado-nacion, la frontera se convierte en un
escenario de promesas y amenazas diversificadas gue constituyen un
complejo sistema de "marcacion" histérico psicolégica en el que "el cuer-
po" es la evidencia y causa primordial que garantiza la presencia y conti-
nuidad de las historias de emigrantes, eventualmente traducidas a cifras
estadisticas o recuperadas a través de esfueizos activistas y artisticos
inscriptos en el linaje de la cultura de cambio y resistencia critica.

El problema de la desaparicion y/o inscripcion suspendida de voces e his-
torias de opresion y resistencia a ella, es el punto de partida o motivacion
conceptual politica del video de B.J. Este efecto de rupturacion cultural
en un contexto caleidoscopico que exacerba el sentido del ser en tiempo
presente, "impacto ontoldgico de la movilidad y la contingencia”1% en esta
activa frontera, o en cualquiera de las metropolis "multiculturalizadas" del
globo, se posibilita la emergencia de "otras" semanticas y sintaxis cultu-
rales que resisten el binarismo dominador-subalterno, en formas "otras"
que contestan y enuncian de manera autoafirmativa la realidad de suje-
tos y sensibilidades, a traves y mas alla de estructuras polarizadas.

En el video los espacios representados son "la linea" y calles de Tijuana,
el cruce es vivenciado desde el sur, una rafaga de imagenes vy la prome-
sa de unas historias a desenredar a partir de un acertijo que representa
la frontera como un aparato de fantasmagorias donde la resistencia poli-
tica y la utopia tienen rastros y posibilidades. El video mira/recicla un
pasado especifico, proponiéndose un ejercicio de registro de algo que ya
no esta presente mientras que oportunamente esbhoza aspectos de una
teorizacion sobre el poder fantasmagorizante de los medios de comuni-
cacion masiva y su relacion explotativa y manipuladora de lo real revir-

El problema de la desaparicio i/o inscripcid suspesa de veus i ©
d'opressid i resisténcia a ella, és el punt de partida o motivacio «
tual politica del video de B. J. Aquest efecte de ruptura culture
context calidoscopic que exacerba el sentit del ser en temps [
"impacte ontologic de la mobilitat i la contingéncia" "' en aquest,
frontera, o en qualsevol de les metropolis ‘multiculturalitzades’
bus, es possibilita I'emergéncia daltres’ semantiques i sintaxis ¢
que resisteixen el binarisme dominador-subaltern, en formes ‘alti
contesten i enuncien de manera autoafirmativa la realitat de sut
sensibilitats, a través i més enlla d'estructures polaritzades.

En el video els espais representats son ‘la linia’ i carrers de
I'encreuament és viscut des del sud, una rafega d'imatges ilap
d'unes histories a desembolicar a partir d'una endevinalla que
senta la frontera com un aparell de fantasmagories on la res
politica i la utopia tenen rastres i possibilitats. El video mira/re
passat especific, proposant-se un exercici de registre d'una cos:
no esta present mentre que oportunament esbossa aspectes d't
ritzacié sobre el poder fantasmagoritzant dels mitjans de comtu
massiva i la seua relacio explotativa i manipuladora d’alid real re
lo en una recuperacio que es duu a terme amb les mateixes fe
tes tecnologiques i discursives amb les quals s'esborra i es dist
La frontera és un territori d'intercanvis diversos i transformacic
fundes de tes quals Berta Jottar no és una excepcio. Es oriiinc
Ciutat de Méxic, on exercia com a assistent de direccio i prodL
canals de televisié cultural alternatives a l'oficialisme de Teler
seua arribada a Tijuana el 1985 es va encarrilar a través de !'o
tat de treballar per a un documental sobre la historia de Tijuana,
entre dos mundos, dirigida per Gregorio Rocha, en el Colegi
Frontera. "No tenia cap referéncia sobre la frontera que no fc
pel-licules roines de Méxic sobre ‘la frontera de I'horror’. La meu
da al context artistic va ser incidental, ja que en quant vaig a
sobre I'art local, particularment el dels ‘cholos’, em vaig posar
llar en un documental sobre ells. Aixi vaig comengar a entrar er
text, que en agueix moment comencava a desenvolupar-se me
nitzadament [...] la meua experiéncia en televisio va comencar
baix, de mecanografiar guions fins a arribar a la responsabilitat
gravacions en locacié a nivell de produccio i direccio. La meua :
a Tijuana em va permetre creuar al nord per a entrar a col-legi
entenia res de l'anglés en els tallers, perd tenia acces a tot I'e
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tiéndolo en una recuperacion que se realiza con las mismas herramien-
tas tecnologicas y discursivas con que se borra y distorsiona.

La frontera es un territorio de inter-cambios diversos y trans-formaciones
profundas de las cuales Berta Jottar no es una excepcion. Oriunda de la
Ciudad de México donde se desempefiaba como asistente de direccion 'y
produccién en canales de television cultural alternativas al oficialismo de
Televisa. Su arribo a Tijuana en 1985, se encausé a través de la oportu-
nidad de trabajar para un documental sobre la historia de Tijuana:
"Tijuana entre Dos Mundos", dirigida por Gregorio Rocha, en el Colegio
de !a Frontera. "No tenia ninguna referencia sobre la frontera que no fue-
ran las peliculas malas de México sobre ‘la frontera del horror’. Mi entra-
da al contexto artistico fue incidental ya que en cuanto aprendi sobre el
arte local, particularmente el de ‘los cholos’, me puse a trabajar en un
documental sobre ellos. Asi empecée a entrarle al contexto, que en ese
momento empezaba a desarrollarse mas organizadamente [...] mi expe-
riencia en television comenzo desde abajo, desde mecanografiando guio-
nes hasta llegar a la responsabilidad total de grabaciones en locacion a nivel
de produccién y direccion. Mi llegada a Tijuana me permitio cruzar al norte
para entrar a colegios donde no entendia nada del inglés en los talleres pero
tenia acceso a todo el equipo de camaras y edicion. Aprendi haciéndola de
‘hacelotodo’ [...] Guillermo Gémez Pefia trabajaba en el Colegio de la
Frontera Norte también y al ver mi entusiasmo por la cultura regional ¢ irre-
verencia por las instituciones, me invitd a colaborar con BAW / TAF. Ya fun-
cionando en BAW/TAF comenceé a conocer a los artistas tijuanenses guienes
colaboraban seguido con nosotros. Basicamente el grupo de artistas de
Tijuana eran: Maria Erafia, Angélica Robles, Carmela Castrejon, a veces
Rosina Conde vy Yareli Arizmendi, también Gerardo Navarro y Hugo Torres.
El grupo era informal, resultado de desayunos domingueros que haciamos
en casa de Maria. El postre resultaba en proyectos artisticos en los cuales,
cuando los hombres se veian en posicion minoritaria salian corriendo. Es por
eso por lo que yo le llamo ‘un grupo de mujeres’, aunque la presencia y cola-
boracion de los camaradas era fundamental.""

Del arte fronterizo culturalmente "capitalizado" de estas experiencias
colaborativas, los artistas tijuanenses —particularmente la contribucion
femenina— recibieron el menor rédito crediticio artisticamente en las
"magquiladoras del arte" de avanzada de Estados Unidos y Mexico oficial-
mente aliados en el encause institucional del arte fronterizo en proyectos
como el festival binacional InSite que se realiza cada tres afios en San
Diego/Tijuana y que se compagina en el contexto de las alianzas propi-
ciadas por NAFTA. Esa contribucion femenina es presentada en BS/VF

cameres i edicio. Vaig aprendre fent de tot un poc [...] Guille
Pena treballava en el Colegio de la Frontera Norte també i
meu entusiasme per la cultura regional i irreveréncia per
cions, em va convidar a col-laborar amb BAW/TAF. Ja ful
BAW/TAF vaig comencar a conéixer els artistes de Ti
col-laboraven continuament amb nosaltres. Basicament el ¢
tes de Tijuana eren Maria Erafa, Angélica Robles, Carmelé
de vegades Rosina Conde i Yareli Arizmendi, també Gerarc
Hugo Torres. El grup era informal, resultat de desdejunis diun
féiem a casa de Maria. Les postres duien a projectes artistics ¢
guan els homes es veien en posicio minoritaria, eixien corre
aixo que jo 'anomene ‘un grup de dones’, encara que la pr
col-laboracio dels camarades era fonamental".!! De I'art fror
ralment ‘capitalitzat’ d'aquestes experiéncies col-laboratives,
de Tijuana —particularment la contribucié femenina— van reb
rédit creditici artisticament en les ‘maquiladoras de I'art’ d'ave
Estats Units i Méxic oficialment aliats en I'encarrilament inst
I'art fronterer en projectes com el festival binacional InSite que
tres anys a San Diego/Tijuana i que es compagina en el cot
aliances propiciades per NAFTA. Aqueixa contribucié femen
sentada en BS/VF en un context de desaparicions que s'efect
de mecanismes de génere i la seua traduccid immediata en
de poder, que redueix tot cos que creua de sud a nord a tr
feminitzacio generalitzada i per tant esborra reiteradament el
femenins i els seus esforgos i contribucions econdmiques i ar
Berta Jottar va romandre a Tijuana fins el 1994.'" Borde
Vaivenes Fronterizos es materialitza abans de la seua partid.
i és per tant una obra posterior a BAW/TAF, Las Comadres
respectives crisis de dissolucié i reagrupament —en
BAW/TAF. D'alguna manera el video constitueix una ultim:
tota aqueixa experiéncia a la qual potser intenta, a banda d
tancament a certs aspectes col-lectivament irresoluts, assenya
d'un recompte contestatari que reinscriu fragments d'un prest
perdut’, plantejant la possibilitat de revisar criticament el proct
conceptual de I'art fronterer i la seua relacio amb el context sc

Dins del procés liberal de globalitzacio, el ‘multicuituralisme’

203

FE T O S U 1]



en un contexto de desapariciones que se efecitia a través de mecanis-
mos de género y su inmediata traduccion en la estructura de poder, que
reduce todo cuerpo que cruza de sur a norte a través de una feminizacién
generalizada y por lo tanto borra reiteradamente a los sujetos femeninos
y sus esfuerzos y contribuciones econdmicas y artisticas.

Berta Jottar permanecio en Tijuana hasta 1994.'2 Border Swings /
Vaivenes Fronterizos se materializa antes de su partida de SD/TJ y es por
lo tanto una obra post-BAW/TAF, Las Comadres y sus respectivas crisis
de disolucion y reagrupacion —en el caso de BAW/TAF-. De alguna
manera el video constituye una Ultima mirada a toda esa experiencia a la
que tal vez intenta, aparte de dar un cierre a ciertos aspectos colectiva-
mente irresolutos, sefialar a través de un recuento contestatario que
reinscribe fragmentos de un presunto "eslabdn perdido", planteando la
posibilidad de revisar criticamente el proceso historico y conceptual del
arte fronterizo y su relacion con el contexto social.

Dentro del procesoiberal de globalizacién, el "multicufturalismo" en su
mejor vena, se abre a ta diversificacion de formas de conocimiento histo-
rico que potencian la practica de la escritura v ta produccién de narrativas
visuales y performanticas comg vehiculos de reclamo de poder sobre la
identidad propia del sujeto, y cofnsuerte la de una comunidad, cualquie-
ra sea su estado de cohesion o distvegacion. Esta diversificacion nunca
deja de estar marcada por su palpitantewaterialidad social e histérica. En
este sentido, los discursos artisticos vy literatios de base autobiografica y
auto-etnografica provenientes de grupos de sub-representacion en los
discursos dominantes, han proliferado a finales siglo XX, recapitulan-
do de maneras mas complejas y sofisticadamente chiticas y autocriticas
estrategias introducidas en las artes desde el feminismi_las luchas por
los derechos civiles de los grupos de color en los Estados tgidos de los
setenta, las diasporas "tercermundistas" en el primero. En estas practi-
cas, generalmente preocupadas con aspectos "locales" o "perso
con historias particulares de la diferencia y su contexto teorico referen
se redistribuye y cuestiona el "peso" de los canones del mercado occi-
dental de lo simbdlico, revelando su construccion economicamente
dependiente de las dinamicas del capitalismo mas reciente y desbordan-
do las barreras contenedoras de sus ficticias homogeneidades.

El postmodernismo provee un marco discursivo para la re-teorizacion de

12 Berta Joltar reside actualmente en Nueva York donde trabaia v finaliza au tesis docloial sobre la

millor vena, s'obri a la diversificacio de formes de coneixeme
que potencien la practica de l'escriptura i la produccio de

visuals i performantiques com a vehicles de reclam de pode
identitat propia del subjecte —i amb sort la d'una comunitat,
siga el seu estat de cohesié o disgregacio. Aquesta diversit
deixa d'estar marcada per la seua palpitant materialitat social

En aquest sentit, els discursos artistics i literaris de base autol
autoetnografica provinents de grups de subrepresentacio en ele
dominants han proliferat a finals del segle XX, recapitulant d
mes complexes i sofisticadament critiques i autocritiques estrate
duides en les arts des del feminisme, les lluites pels drets civils

de color als Estats Units dels 70, les diaspores ‘tercermundiste:
mer. En aquestes practiques, generalment preocupades amt
"locals" o "personals", amb histories particulars de la diferénc
context tedric referencial, es redistribueix i qliestiona el ‘pes’ di
del mercat occidental d’'alld simbolic, revelant la seua construc
micament dependent de les dinamiques del capitalisme més re
bordant les barreres contenidores de les seues ficticies homog:
El postmodernisme proveeix un marc discursiu per a la reteorit:
cultura i la identitat. Els llenguatges o sistemes de comunicaci
entre els quals I'art és carn de la seua carn, son els instrumer
rials de la construcci6 cultural en la qual es constitueixen els nc
tits i el propi ser. "No hi ha cap ‘missatge’ clar o obvi, cap lleng
no siga puntualitzat pels seus contextos, pels nostres cossos
ser, tant com no hi ha cap mitja neutral de representacié".’® D'al
l'aparent ‘unitat’ del ser construida per la modernitat ha patit

d'implosié com a conseqliéncia de la incidéncia en la cultura de
massius de comunicacio i l'accés a nivell de consumidor a les :
nologies, la qual cosa ha provocat una proliferacié i una div
accelerada de la informacio, de les seues fonts i receptors.

La identitat llatinoamericana constituida per processos colonia
lonials, genocidis, revolucions, congruéncies migratories, exilic
res socioeconomiques afectades pels desenvolupaments geogi
diferents del capitalisme i la transferéncia sectoritzada del va
volum permanentment obert i problematic en candent autoob
gestio, del qual els seus artistes i poetes han sigut i s6n rutini
gonistes. Més enlla del polimorfisme mutant dels mestissatges
étnics, racials, religiosos i lingliistics que la recorren i justament
ser una identitat que emergeix de trobades violentes i resoluc
rents impreses en la laténcia ontologica de la seua memoria, Iz
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